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27 de gener – 16 d’abril de 2006
Divendres 27 de gener, 19.30 h, Fundació Antoni Tàpies
Dissabte 28 de gener, 21.30 h, Auditori Municipal, Badia del Vallès
La verdadera historia de Jesucristo a càrrec del quartet “Vaya Cruz” de Sevilla. Durada aproximada: 30 min

Dijous 2 de febrer, 19 h
Excèntrics
Conversa entre Enrique Vila-Matas i Sonia Hernández

Dissabte 18 de març, 11 h
Subterranis
Taller i seminari de Manuel Delgado amb Gerard Horta, Deborah Fernández,
Marc Dalmau, Santiago Subirats, Andrea Avaria i companyia





Arxiu F.X.: La ciutat buida

L’Arxiu F.X. opera al voltant de les taxonomies i els
“classificands” que relacionen el llenguatge i el que
és real. La base d’aquestes operacions és un vast arxiu
d’imatges de la iconoclàstia política antisacramental
a Espanya entre 1845 i 1945, imatges que s’ordenen sota
un índex crític de termes que provenen de les construccions
visuals de l’ampli camp del projecte modern. Treballem
des de finals dels anys noranta, ja sigui recopilant imatges
i documents que mostren la importància que va assolir el
fenomen a l’Estat espanyol des de finals del segle XIX fins
a mitjan segle XX, ja sigui activant la reflexió sobre aquest
tema mitjançant seminaris i publicacions, o bé activant
des de les pràctiques artístiques, socials i polítiques la
rellevància de la iconoclàstia com a element constitutiu
dels comportaments i les formes de la nostra Comunitat.

En tot aquest temps s’ha fet una intensa tasca
arqueològica i s’han realitzat nombrosos experiments
sobre les diferents operacions que la iconoclàstia
porta a terme per, d’alguna manera, legitimar gran part
de la nostra percepció del que és real. Aquestes eines
constitueixen un cabdal, teòric i pràctic, d’aproximacions
al món que l’Arxiu F.X. vol ara aplicar al nostre àmbit
més immediat.

Arxiu F.X.: La ciutat buida presenta ara una aproximació
a la construcció política de la ciutat moderna, de la mateixa
manera que es preparen Arxiu F.X.: Una violència pura,
sobre la gestió social de la por, o Arxiu F.X.: L’economia
zero, sobre el significat cultural de la despesa.

Després de dos anys treballant sobre les construccions
visuals i la iconoclàstia, els espais sagrats i la seva
profanació, Arxiu F.X.: La ciutat buida ha desenvolupat

una sèrie concreta de les eines que es proposa aplicar
sobre el present, una mena d’instrumental amb el qual
començar a urbanitzar la província del nihilisme. Sovint
els treballs de representació de les arts visuals s’han vinculat
políticament als límits de la ciutat, les vores conceptuals
on es produeixen els conflictes polítics més evidents
–bosses de marginalitat, noves ciutadanies, renovació de
les formes de treball, neourbanismes, etc.– i han provocat
gairebé sempre redundàncies i cacofonies, o si més no
excessos de retòrica i reiteracions tautològiques darrere
aquest esforç de l’imaginari. I és que la mateixa violència
de qualsevol conflicte polític i les seves modernes tècniques
d’aparició i comunicació ja es representen suficientment
i de forma autònoma sense que calgui cap intermediació.

El nostre experiment té lloc en el mateix centre de
la ciutat –entesa aquesta com la comunitat, el buit del
món on ens toca viure–, aquella ciutat buida que ha estat
desproveïda dels seus principals sabers polítics, presa com
a exemple de ciutat en la qual en aparença “no passa res”,
o per dir-ho d’una altra manera, de ciutat “despolititzada”,
és a dir, en la qual la “polis” ha deixat d’existir. On més
clarament se’ns presenta aquesta ciutat buida és als afores,
per això Badia del Vallès, la ciutat més jove de l’Estat
espanyol, és el nostre subjecte-objecte de coneixement.
Agraïm a Badia del Vallès la seva transparència, però no
ens enganyem, el buit del qual estem parlant es produeix
en el cor mateix de la ciutat capitalista moderna.

Ciutat Badia o Badia del Vallès és una ciutat nova,
un polígon d’habitatges en la perifèria de Barcelona que
mostra de manera significativa la vigència dels problemes
de la ciutat moderna davant la conversió dels centres



històrics urbans en parcs temàtics i la dispersió postmoderna
de les noves zones residencials, que parlen ja d’un altre
tipus d’urbs. L’elecció de Badia del Vallès com a lloc, com
a camp d’operacions, es deu a una sèrie de condicions
–procedència heterogènia dels seus habitants, una història
recent, clausura topogràfica, reconfiguració contínua dels
seus edificis, predomini de l’habitatge social, cicle festiu
en construcció, progrés en l’associacionisme ciutadà,
estadi habitacional, autogestió de la independència, etc.–
d’entre les quals la condició principal quedava expressada
per l’absència total de marques –emigració, precarietat,
especulació, etc.– de les quals ha abusat la violència
estètica contemporània. Com a guia indispensable de
les nostres incursions a Badia del Vallès hem utilitzat el
treball de Valentín Roma.

La paradoxa que es produeix en observar la potència
política que batega en el cor de la ciutat buida –sense
“polis”, és a dir, sense política– va ser el primer indicador
que ens va assegurar que Badia del Vallès seria el nostre
lloc de treball.

Que el perímetre del polígon d’habitatges que dibuixa
Badia del Vallès representi la forma de la Península ibèrica
i que la disposició i el nom dels seus carrers –Algarve,
Bètica, Mediterrània, Menorca, etc.– s’adeqüi perfectament
a aquesta cartografia ens va possibilitar la metonímia per
fer de Badia del Vallès la ciutat per excel·lència. Aquest
va ser el nostre segon indicador.

El tercer va aparèixer al llarg d’una conversa en la
seu de l’associació de veïns de Badia, que també és
la funerària municipal, amb el seu president Andrés
Llantadas i el seu secretari, que minuts abans ens havia

ofert comprar loteria. La conversa va girar al voltant dels
problemes d’habitabilitat de la ciutat, de com en el procés
de conversió d’un polígon d’habitatges abandonat al
barraquisme vertical s’havia constituït la Comunitat de veïns
i com aquesta Comunitat s’havia construït a partir de les
diferents lluites veïnals per obrir accessos, millorar escales,
aixecar el paviment, exigir ascensors, elevar el nivell
de vida. Per a aquests veïns singulars, Badia tornava a
existir cada cop que els seus habitants sortien al carrer
a reclamar alguna cosa, feien política fent ciutat i això
era el que, contradictòriament, les polítiques municipals
i generals volien suprimir, buidant de contingut polític
la vida de la seva gent. Així es va activar el nostre tercer
indicador, que presta una atenció especial a com les
persones, tot i la naturalesa del poder per fer de les nostres
urbs el seu Capital, han sabut fer-se la seva pròpia Comunitat.

A més, en La ciutat buida hem comptat amb la
col·laboració de Juan José Lahuerta, Enrique Vila-Matas
i Manuel Delgado, als quals es va convidar a treballar
paral·lelament a l’Arxiu F.X., recorrent espais comuns però
també diferint per diversos camins i viaranys, treballs que
es presenten en diferents esdeveniments: Rodalia  –Juan
José Lahuerta amb la participació d’Ángel González García,
Francesc Muñoz, Itziar González Virós, Maria Rubert de Ventós,
José Luis Oyón, Ivan Bercedo i Jorge Mestre–, Excèntrics
–Enrique Vila-Matas amb la participació de Justo Navarro,
Antonio Molina Flores, Francisco Correal, Alfredo Valenzuela,
José Antonio Garriga-Vela i Laura García Lorca– i Subterranis
–Manuel Delgado amb la participació de Gerard Horta,
Deborah Fernández, Andrea Avaria, Marc Dalmau, Santiago
Subirats, Teresa Tapada i Lucrezia Miranda.



Comunitat

Comunitat és el nom amb el qual es presenta el conjunt de
treballs que l’Arxiu F.X. ha dut a terme per a La ciutat buida.
En una posada en escena que és alhora teatre i gest, es
posen en joc construccions visuals de tot tipus –imatges,
passatemps, organitzacions, accions, participacions, sorolls,
llenguatge– que gestionen una manera diferent d’enunciar
el discurs en el qual els valors gestuals del teatre resten als
treballs valor d’exposició.

En aquest sentit, el teatre és un estri amb el qual presentar
els treballs a la manera d’una “composició de lloc”, que,
alhora, funciona coreogràficament, com un teatre mental.
Es tractava de posar en escena un arxiu i les seves funcions
en relació amb la construcció de la ciutat. Una imatgeria
tòpica ens remet a aquestes escenografies: des de la vella
emblemàtica fins a l’escena que tanca Ciutadà Kane
d’Orson Welles, per exemple, l’arxiu “es fa” ciutat. Un teatre
i el seu doble, donant a la conjunció “i” els mateixos valors
de demolició, de buidament, que va consignar Antonin
Artaud: “un instrument que no separa sinó que obliga el
teatre a doblar-se sobre la realitat.” Per a l’Arxiu F.X. aquest
espai de presentació dels treballs apareix com un lloc de
llocs en aquesta mateixa forma de doblar-se sobre el que
és real, però també de doblegar-s’hi, ja que dotar cada
peça del valor d’una eina és també fruit d’aquest intent
de restar valor d’exposició a cada un dels treballs.

Així, l’afirmació “això no és una exposició” pot inscriure’s
com a frontispici a la porta d’entrada de la sala, i no és que
es tracti d’un laboratori, ni d’un work in progress, ni d’una
obra en construcció, sinó que la mateixa naturalesa
d’aquest treball és la que exigeix posar entre cometes
l’espai tradicional d’exposició del qual fa ús. Tot i que l’espai

es construeix amb els materials que s’exposen, aquests
no apunten cap a l’obra acabada, no tenen la seva finalitat
en aquest monument, sinó que més aviat tendeixen a
dibuixar operacions d’intermediació, més aviat fan de cada
cosa un mitjà. El recurs teatral funciona així com un mur
de contenció que ens evita la colonització d’espais de la
realitat que la violència estètica acaba convertint en capital.

Tota l’exposició és portàtil, cap en un llibre, i aquesta
disposició treballa també en la direcció de restar valor
d’exposició a les coses. La construcció, la bastimentada
de tota la ciutat funciona a la contra d’un teatre de la
memòria; així, el que posa en joc és més aviat un “art de
l’oblit” davant d’una ars mnemònica totalitzadora, amb
el mateix sentit crític que volia donar Michel Foucault a
la tecnologia de l’arxiu.

Etimològicament, d’una forma evident, els espectadors
d’aquesta exposició fan Comunitat en el sentit que reben
una mateixa comunicació. Subratllar-ne en el muntatge el
caràcter polifònic també és part de la feina de l’Arxiu F.X.
Els visitants, com a habitants de la Comunitat, són per un
moment més actors que espectadors. Tanmateix, l’exposició
pública de tots aquests treballs no persegueix més que
convidar els visitants, els espectadors, aquests actors,
que sumin les seves expectatives, les seves actituds, els
seus gests a la gran màquina de treball de l’Arxiu F.X.
Com a veritables ajudants, els visitants actors espectadors
de l’exposició han de trobar el seu “Mac Guffin” amb el
qual fer recorregut, deixar rastre, dibuixar el terra i l’aire de
la instal·lació. Convoquem doncs en aquest escrit aquests
ajudants perquè ens serveixin de guia en aquesta exposició,
actors amb els quals travessar aquest escenari.



FEKS

La Fàbrica de l’Actor Excèntric (FEKS), secció de l’avantguarda russa que
reivindicava una ciutat cinematogràfica feta amb l’agitació de les primeres
pel·lícules còmiques del cinema mut, dóna Entrada a una fotografia
atribuïda a Josep Armengol de 1936 en la qual uns excursionistes de
Terrassa visiten l’exposició de mòmies del convent de les Saleses, acabat
d’assaltar, que la CNT va convertir en espai d’exposició. En aquesta torre
es presenten algunes representacions de la ciutat vistes des de les seves
celebracions col·lectives. El recorregut comença quan l’actor agafa un
parell de caretes** com a màscares que provenen de la fotografia esmentada.
La nostra ciutat buida confon violentament el carnaval amb setmana
santa i la setmana santa amb el carnaval. Tant a Los Costaleros***
com a El Cuarteto* és aquesta inversió de la ciutat el que s’explora.
El nostre ajudant, visitant ocasional de les festes de Badia del Vallès,
es fa la pregunta: la violència social associada a certes manifestacions
festives es pot considerar una forma de reivindicació identitària en els
espais perifèrics i es pot construir la comunitat amb els llaços dobles
de la lluita i la festa? Una pregunta del tot excessiva per trobar una
resposta al final d’aquesta escala.

The Red Tapes

De la mà del nostre ajudant podem, literalment, abocar-nos a
l’espai d’exposició. En el balcó, com a prefaci, una primera Entrada
de l’Arxiu F.X. ens dóna alguns indicis sobre com està construïda
la instal·lació. Una obra en vídeo del nord-americà Vito Acconci,
The Red Tapes, dóna Entrada al conjunt de fotografies de destrucció
i reconstrucció de la Cambra Santa d’Oviedo des de 1934. Els
avatars d’aquest monument destruït durant la revolució d’Astúries,
reconstruït per la República i destruït i reconstruït per les forces
nacionals que van fer el cop d’estat de 1936 estan plens de claus
sobre la complexitat simbòlica d’aquestes accions: construcció,
destrucció i reconstrucció. La cinta d’Acconci es va fer per al
bicentenari d’Estats Units i pretén trobar la comunitat dels
americans, l’Amèrica. Les cintes tracten sobre la ubicació de les
persones, sobre la instal·lació d’aquestes persones en la geografia,
sobre l’atribució d’una història a aquesta geografia. El paisatge
comú, que protagonitza l’expressió dels vídeos, invoca les ruïnes
de la història. La cinta opera com una reconstrucció d’aquest
paisatge com a indagació detectivesca, com a assaig sociològic
i com a joc comunitari. La càmera puja i baixa contínuament:
escales, rampes, línies verticals.

Des de la balconada, al nostre ajudant se li presenta bàsicament
el paisatge que espera transitar. Una ciutat presentada amb la
bastida bàsica de la comunitat: places, plataformes, peatges.
Tot són indicis que en aquest espai, a més, hi ha passat gent.
Els rastres dels recorreguts dibuixats a terra, els sorolls de les
màquines i els peus que pugen i baixen escales, les restes de l’ús
festiu amb què es va habitar aquest espai. Ens esperen diferents
estances que organitzen els treballs, informacions i comunicacions
diverses. Cada torre, cada edifici és un text, un discurs, un escrit
pel qual s’ha de pujar i baixar. Ajudants!, en la ciutat l’espai
organitza: una invitació a baixar per les escales.



El capital. El caràcter fetitxista de la mercaderia i el seu secret

Els diferents intents d’Eisenstein, Debord o Marcelo Mercado de portar
al cinema l’obra cabdal de Marx donen Entrada a aquesta seqüència
del film de Fernando Mignoni Nuestro culpable, pel·lícula de producció
anarquista realitzada a Madrid el 1937. La seqüència relata exactament
el capítol sobre El caràcter fetitxista de la mercaderia i el seu secret d’una
manera, diguem-ne, força explícita. La seva presentació mitjançant la
conversió de la imatge cinètica virtual en paper imprès, amb la seva mida
i el seu pes, amb les seves condicions materials***, li serveix al nostre
ajudant –ara viatjant d’una població veïna disposat a fer negocis a la ciutat
buida– per preguntar-se si la transformació espontània de l’espai urbà
en un mercat sense regularitzar és una reacció reivindicativa i de defensa
davant els exercicis de regulació i banalització política d’aquest mateix
espai. La pregunta queda en suspens ja que TEMPS-TEMPS i UR-VANITAS*
són també preguntes –preguntes metafísiques, dirien amb ànim de
parodiar-nos a Badia del Vallès– per més que es presentin com a mers
jocs de paraules.

Wandlung

Amb aquest nom, que es pot traduir per “metamorfosi” o “transformació”,
es dóna Entrada a un cicle de fotografies amb el qual la propaganda cenetista
volia donar publicitat el 1936 a la transformació de les campanes i altres
metalls sumptuaris en eines d’ús comú. Wandlung titula una acció de Joseph
Beuys mitjançant la qual transforma una reproducció de la corona del tsar
Ivan el Terrible en un conjunt de bagatel·les i joguines. Aquest treball, en
el sentit d’esforç, de quantitat laboral, s’exposa mitjançant la seva conversió
en un joc de daus**. La pregunta que es fa en la ciutat buida el nostre
constructor de Ripollet, abans de començar a pujar les escales –quin lloc
simbòlic, territorial o arquitectònic ocupen a la ciutat aquelles activitats
que es desenvolupen més enllà de la mateixa noció de precarietat
laboral, des de l’economia submergida fins a l’economia de la picaresca?–
ens prepara per posar en joc alguns d’aquests llocs. El Solitario***
i Los Bares*** venen a ser aproximacions espacials –per exemple,
“especulació” pel que fa a jugar-se l’espai– i temporals –per exemple
“apostar” pel que fa a jugar-se el temps– a aquestes formes de ciutat.



Pasolini

Poden els diferents waste land de la ciutat superar la seva condició
simbòlica de fronteres i plantejar algun tipus d’activitat que transformi
el seu sentit limítrof més enllà d’autoconstituir-se en santuari, gueto o
marginàlia? Amb aquesta pregunta, el nostre visitant, fill d’immigrants
de la comarca del Vallès, pot començar a pujar per aquest edifici de Ciutat
Badia, la ciutat buida. L’Entrada Pasolini evoca la tasca àrdua del poeta
italià per redefinir el conflicte, el xoc, la guerra que la ciutat moderna
representa per a aquests altres i el seu món, un món en certa mesura
encara sagrat. L’Entrada mostra un fragment de pel·lícula en la qual un
soldat musulmà treu i posa un ídol sagrat de l’espai d’una església durant
la nostra guerra civil. El ball d’aquest soldat en terra de ningú ens marca
els passos que cal seguir. A dalt trobarem La Independencia*** i a sota
Las Postales**, dos treballs que continuen les preguntes que problematitza
la ciutat sobre els espais de sobirania i identitat, i ho fan de la mateixa
manera que presentem impresa la pel·lícula de l’Entrada Pasolini***,
darrere l’estatut de ciutadà, darrere l’Estatut de Catalunya, darrere
l’estatut de la ciutat, etc.

Ute Meta Bauer

La fotografia d’un grup de presos que redimeixen la seva condemna
fabricant creus a la presó d’Alcalá d’Henares condueix a l’Entrada
Ute Meta Bauer, comissària d’exposicions que fa temps que treballa
àmpliament sobre les formes marginals de l’arxiu i la redempció dels
discursos subjugats que aquestes contenen. La fotografia és de Verdugo
de 1939 i està sent traduïda per plotters a la condició de grans plànols
de senyalètica urbana***. Quins mecanismes de classificació, rehabilitació
i ensinistrament desenvolupa la ciutat per reinserir aquelles dinàmiques
socials que es resisteixen a qualsevol intent d’integració o assimilació
i fer-les productives?, es pregunta el nostre ajudant en la ciutat buida
amb totes les traces d’un dissenyador bregat. Dos camps semàntics
repeteixen la seva pregunta: en forma de poema a Las Calles**, pasquins
amb els noms dels carrers de Badia del Vallès; en forma de fulls per
pintar de colors a Las Tramas** amb vistes i paisatges de Badia.



Arquitectura prematura

El nostre visitant juga ara a futbol a la ciutat buida, que té el poliesportiu
més important del Vallès i juga amb la pregunta: quin paper tenen els jocs
agònics –esports, concursos, ocis, rol, etc.– i el seu desplegament simbòlic
en la construcció de les relacions i les formes d’identitat comunitària
de caràcter social, polític i econòmic? L’Entrada Arquitectura prematura
remet a una acció revolucionària de 1936 a Salomó, província de Tarragona.
Van assaltar l’església i, abans de cremar-la, van jugar amb el cap del
Sant Crist al camp de futbol contigu. Com a trofeu ens queda la imatge
rodona de la seva corona. Arquitectura prematura és una peça d’Isidoro
Valcárcel Medina en la qual proposa reordenar l’estadi de futbol de Lleó
i transportar tota l’estatuària monumental de la ciutat al seu aparcament.
D’aquest mateix partit entre el fet simbòlic de la competició i la representació
del que és esportiu es presenten els treballs El Plano** i La Casa***
en funció de diferents jocs ciutadans. La imatge de la corona d’espines
que ens queda s’infla com una pilota a mesura que els espectadors van
inflant els globus**.

Descoberta da linha orgânica, Arquitetura fantástica, Trepantes,
Arquiteturas biológicas, Pedra e ar, Máscaras sensoriais, Máscaras abismo

Totes les Entrades convoquen diverses obres de l’artista Lygia Clark a partir
del conjunt de fotografies que expliquen la demolició el 1936 del monument
al Corazón de Jesús a Getafe, centre geogràfic d’Espanya. El conjunt d’obres
–siguin voluntat de l’artista brasilera o dels milicians anarquistes– posa
de manifest la voluntat de castració d’un centre vertical que vol organitzar
al seu voltant la vida, els usos socials i simbòlics de la gent. El nostre
ajudant té alguns instruments a l’abast abans de fer-se la pregunta. Primer
pot insuflar un condó amb heli a partir de la imatge de Máscaras abismo**.
A La Pel·lícula*** –una versió del film Perros callejeros amb la veu
de diferents dones– es mostra el desplaçament simbòlic de la imatge de
la ciutat des de Barcelona fins a Badia del Vallès, a partir de l’anècdota
del rodatge de part de la pel·lícula en un Polígon Badia buit. A La Pedra**
es descriu la pèrdua d’una fita de l’espai públic de Badia substituït per
un nou Mercadona. El nostre ajudant, un àngel adolescent perdut en la
ciutat buida, pot repetir-se la pregunta: si la perifèria es manté lligada
al centre a condició que aquest oculti la seva condició de buit, quins són
els llocs a l’entorn dels quals s’articula la identitat social desestructurada
característica del que és perifèric?



Arxiu F.X. // funcions, laboratoris, arxius

Al pis de sota, al subsòl, trobem un concentrat de treballs del que
és l’Arxiu F.X.

D’una banda i seguint la definició de l’Arxiu F.X. com a “File X”,
arxiu del que és inclassificable, desconegut, ocult, es presenten
els continguts propis de l’arxiu, el conjunt d’imatges classificades
i les seves taxonomies, tant com a dispositiu digital degudament
informatitzat –es pot consultar a www.fxysudoble.org– com en
reproduccions gràfiques i fulls de lliure circulació de diferents formats.
Acompanyant aquests materials es presenten algunes publicacions
de l’arxiu, treballs col·lectius al seu voltant, projeccions i produccions
impreses seleccionades dels seus fons.

D’altra banda i seguint la definició de l’Arxiu F.X. com a “FX”,
és a dir, efectes especials, es mostren treballs, textos i discursos que
han tingut lloc al llarg d’aquests anys en els diferents laboratoris
que s’han dut a terme a l’empara de l’arxiu. Es mostra també el
programa de vídeo Laboratorio Televisión que analitzava el conjunt
d’imatges sobre iconoclàstia dels arxius de Canal Sur Televisión des
de la seva fundació el 1989, any de la caiguda del Mur de Berlín.
Com a afegit a aquesta secció es presenten una sèrie de treballs de
Pedro G. Romero anteriors a la institució de l’Arxiu F.X., molts dels
quals ja anunciaven preocupacions relacionades amb les tasques
d’aquest arxiu: iconoclàstia i projecte modern.

Finalment, se segueix la definició de l’Arxiu F.X. com a f(x),
funció de x, en el sentit que li dóna al terme la ciència matemàtica
–i de la qual amb tan bon criteri abusa Jacques Lacan–, pel que fa
a la relació entre dues magnituds, de manera que a cada valor d’una
d’elles correspon un determinat valor de l’altra; però també de
“funció” en el sentit que subratllava el teòric rus Victor Slovsky.
No importa tant com són les coses, sinó més aviat com funcionen.
Es mostren aquí els treballs desenvolupats en paral·lel i que s’esmenten

més amunt. La Rodalia de Juan José Lahuerta amb el conjunt dels
seus textos en versió escrita i performativa. Els Excèntrics d’Enrique
Vila-Matas amb el conjunt dels seus textos i les seves aparicions en
diferents diaris. Els Subterranis de Manuel Delgado amb el conjunt
de les seves investigacions, la pel·lícula de Deborah Fernández i
els mapes cognitius i les fotografies recopilades per Nuria Sánchez
i María Fernanda Casorio, entre altres col·laboradores. També es
presenten els relats amb què Valentín Roma ens introdueix al territori
imaginat de Ciutat Badia o Badia del Vallès. Sota el títol La memoria,
aquest conjunt de relats encoratja també les reflexions dels
protagonistes d’aquest escrit, els nostres espectadors, els nostres
visitants, els nostres ajudants.

Si l’Arxiu F.X. en un dels seus primers textos institucionals, cap
a 1997, prenia la frase que el filòsof alemany Jürgen Habermas va
dedicar al seu compatriota George Gadamer, “urbanitzar la província
del nihilisme” com a llegenda i leitmotiv per llançar-se a compilar
imatges del terror iconoclasta i llegir-les a la llum de les construccions
visuals més radicals del projecte modern amb la intenció, en paraules
de Manuel Delgado, de detectar la violència, tectònica, subterrània
allí on sembla que no hi ha res, on mai no passa res, en la Comunitat;
si l’Arxiu F.X. s’ha dedicat aquests darrers anys a l’assaig dels
modes de construcció política –laboratoris, intervencions, seminaris,
participacions, tallers, organitzacions, etc.– en els quals esbrinava
com les formes feien comunitat i com la destrucció de les formes
és el que construeix i reconstrueix aquesta mateixa Comunitat,
entenent que la nostra tasca de coneixement sobre iconoclàstia
i projecte modern, en aquest sentit urbanitzador del que és destruït,
es movia en una cadena semàntica molt propera –immunitat,
immigració, remuneració, mutu, municipal, mudar, permutar, etc.–
en el camp de tensions que s’estén entre Comunicació i Comunió,



L'Arxiu F.X. ha treballat amb: Nuria Enguita Mayo, equip de la Fundació Antoni Tàpies,

Valentín Roma, Israel Galván, Beatriz Preciado, Valeria Bergalli, Marina Garcés, Marisa García,

Deborah Fernández, Eva Serrats, Arxiu Tobella, Fundación Anselmo Lorenzo, Agustín Peña

Fernández, José Manuel Segura Muñoz, Bárbara Ayuso García, Andrés Llantadas, Alfred Picó,

Ricardo Piqueras Suárez, Enrique Sánchez Moral, Teresa Pérez, Antonia Deamo Carcelén, Pilar

Solé, Francisco García, Antonio Quintana, Gabino el Extremeño, Félix de la Iglesia, José Ramón

Moreno, Juan María Casado, Mario Berenguer, Antoni Virgili, Rosa Miret, Emilio González Romero,

Zemos98, Babuin, Félix Fernández, Aleix Gallardet, Nieves Berenguer, Juan José Lahuerta,

Ángel González García, Francesc Muñoz, Itziar González, Ivan Bercedo, Jorge Mestre, José Luis

Oyón, Maria Rubert de Ventós, Ariadna Pi, Manuel Delgado, Gerard Horta, Andrea Avaria, Marc

Dalmau, Santiago Subirats, Teresa Tapada, Lucrezia Miranda, Núria Sánchez, María Fernanda

Casorio, Sonia Hernández, Enrique Vila-Matas, Antonio Molina Flores, Justo Navarro, Alfredo

Valenzuela, José Antonio Garriga-Vela, Francisco Correal, Laura García Lorca, etc.

Patrocinador principal:

Patrocinadors:

Col·laboradors:

CanalSur
Andalucía

Comunitat i Comunisme; en definitiva, si el treball de l’Arxiu F.X.
es planteja, doncs, com una àmplia i complexa eina política que
treballa en el camp vast del nihilisme amb la voluntat decidida
d’urbanitzar-lo; és ara, i en aquest sentit, que el projecte La ciutat
buida vol posar en dansa tota la potència d’aquella primera metàfora.
Aplicació efectiva de la profanació, retornant a aquesta paraula
el seu sentit original: aquella acció que retornava les coses al seu
ús Comú.

* Aquests treballs i actuacions tenen el seu doble a Badia del Vallès.
** Aquests treballs poden agafar-se gratuïtament de les sales d’exposició.
*** Aquests treballs seran editats en la publicació que acompanya aquest projecte.
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